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Resumen

En Colombia, la desaparicion forzada ha sido reconocida como un crimen de lesa humanidad incorporado en la
legislacion nacional. No obstante, su visibilizacién puiblica en el nivel local es débil o, por lo menos, socialmente sec-
torizada. En este articulo nos proponemos reflexionar sobre las estrategias de representacion en torno a los cuerpos
ausentes de los desaparecidos, la movilizacién social para evocar su memoria en la escena publica y la incipiente
creacion e implementacion de campanas institucionales para promover el reconocimiento de la desaparicion forzada
como un crimen vigente. A partir de una caracterizacién de las actividades de los actores que intervienen en este
trabajo de evocar a los ausentes en la ciudad de Bogota, analizamos las formas artisticas y culturales utilizadas para
exhibir los cuerpos sin duelo y evidenciar las impunidades presentes en Colombia. En otras palabras, nos pregunta-
mos sobre la manera en que se construye y distribuye culturalmente lo visible con relacion a la violencia.
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Enforced Disappearance in Colombian Public Scene: Social Mobilization ar
sibility Strategies

Abstract

In Colombia, national legislation acknowledges forced disappearance as a crime against humanity. However, at the public level it

has little visibility, if at all. In this paper, we seek to reflect upon the strategies of representation in relation to the missing bodies

of those disappeared, as well as to analyze how social mobilization efforts have been constructed in order to evoke their memory

in the public sphere and promote forced disappearance as a contemporary crime. Looking at the work done by actors that pursue

the visibilization of forced disappearance in the city of Bogotd, we analyze the artistic and cultural forms used to both display the

bodies of the disappeared and bear witness to impunity as a widely used practice in Colombia. In other words, we inquire about

the ways in which the idea of visibility regarding violence is culturally constructed and disseminated throughout Colombia.
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“Manifestaciones artisticas y movilizaciones sociales en la historia reciente de América Latina”

Introduccion: la dimension del dafio

Colombia se ha caracterizado por tener la democracia mas antigua de América
latina. Sin embargo, este pais ha sido acompaiado por una serie de conflictos ar-
mados internos que llevan mds de cincuenta afnos entre partidos politicos (como
el Liberal y el Conservador), entre grupos armados al margen de la ley (guerrilla y
paramilitares) y las fuerzas publicas, entre organizaciones vinculadas al narcotrafi-
co u otros actores. La confrontacion armada ha implicado numerosos actos de vio-
lencia no sélo entre los beligerantes directos sino también contra la poblacién civil
que se han manifestado a través de asesinatos selectivos, desapariciones, masacres,
secuestros, violencia sexual, minas antipersonales y desplazamientos forzados. De
acuerdo con Gonzalo Sanchez (2013), estos actos de violencia, pensados como es-
trategias de guerra, han apostado por asegurar el control politico en el nivel local,
reduciendo la visibilidad de su accionar en el dmbito nacional para garantizar asi la
impunidad de los responsables de tales actos. A su vez, estas estrategias han nutri-
do una experiencia de la politica en la cual el disenso o la oposicién son vistos no
como elementos constitutivos de la comunidad politica sino como amenazas a su
integridad o a la concepcién de orden dominante en cada momento. Segun San-
chez, “es bajo esta perspectiva que el campo politico integré como rasgo distintivo
de sus dindmicas la eliminacion del adversario o del disidente” (2013: 15). Con
base en esta caracterizacion, la situacion politica colombiana puede ser definida
como un “Estado de Derecho sin democracia” donde la democratizacioén social y
politica sigue siendo una realidad inconclusa (Sanchez, 2013).

Las multiples dimensiones de la violencia en Colombia demuestran que su con-
flicto armado interno es uno de los mas sangrientos de la historia contemporanea
de América Latina. La investigacion realizada por el Grupo de Memoria Histérica
(GMH) ha permitido concluir que en este conflicto se ha causado la muerte de
aproximadamente 220.000 personas entre el 1 de enero de 1958 y el 31 de diciem-
bre de 2012. En el marco de este conflicto, el Registro Nacional de Desaparecidos
reporto, hasta noviembre de 2011, 50.891 casos de desaparicidn, de los cuales se
presume que 16.907 corresponden a desapariciones forzadas. Mientras que, el Re-
gistro Unico de Victimas (RUV) ha registrado 25.007 personas desaparecidas for-
zosamente como producto del conflicto armado (CNMH, 2013: 58). Por su parte,
la ONU ha cifrado mas de 57.200 desaparecidos en Colombia en los ultimos 30
anos, 15.600 de los cuales son considerados victimas de desaparicion forzada'.

A pesar de la gran magnitud de sus cifras y sus devastadores impactos en el
pais, la desaparicion forzada en Colombia ha sido poco visible en los medios de co-
municacién y escasamente reconocida por las autoridades competentes. En otras
palabras, el nivel de reconocimiento social y publico de este delito ha sido muy
bajo si se lo compara con otras modalidades de violencia, como las masacres, los
secuestros o el desplazamiento forzado. En el informe realizado en el 2013 por el

1 “ONU cifra mas de 57.200 desaparecidos en Colombia en ultimos 30 afios”, El Tiempo, 23 de mayo
de 2011. Disponible en: http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-9430144. Fecha de la
ultima consulta: mayo de 2016.
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CNMH, titulado Basta Ya, se puede apreciar el siguiente balance sobre la visibili-
dad publica de este tipo de hecho:

“El ocultamiento y el escaso reconocimiento publico de este cri-
men puede explicarse si se tienen en cuenta varios aspectos: 1) la
confusion de este delito con otras modalidades de violencia como
el secuestro y el homicidio; 2) la minimizacién de su impacto social
frente a la espectacularidad o gran visibilidad que los medios de co-
municacidn le han asignado a otras formas de violencia (secuestros,
masacres, magnicidios y acciones bélicas); 3) la dificultad o imposi-
bilidad de denunciar los hechos debido a las presiones de los actores
armados, la participacion de agentes del Estado en la perpetracion de
este tipo de delitos y la tardia tipificacion de éste, solamente a partir
de la Ley 589 del 2000” (CNMH, 2013: 58).

A diferencia de otros paises, como la Argentina, donde la desaparicion forzada
de personas se ha convertido para la opinidén publica en uno de los crimenes mas
aberrantes cometidos durante la tltima dictadura militar (1976-1983), en Colom-
bia este crimen es muchas veces confundido con otros o minimizado frente a otras
expresiones mas visibles de la violencia como las masacres o los secuestros. En este
sentido, la categoria “detenido-desaparecido” no opera en el caso colombiano con
la misma claridad con que se produce en el caso argentino. En ocasiones, cuando se
habla de desaparicion, se confunde el caracter voluntario e involuntario del hecho,
si se trata de secuestros reconocidos publicamente por los captores o detenciones
clandestinas, si los responsables han sido agentes estatales o grupos particulares, si
el movil ha sido politico-ideoldgico o de otro tipo y si los familiares cuentan con
el apoyo y asistencia de las autoridades®. Es por ello que algunas organizaciones
de derechos humanos colombianas como ASFADDES o la Fundacién Nydia Erika
Bautista, o el Movimiento de Victimas de Estado (MOVICE) se distinguen por
impulsar la clarificacion de estas distinciones y resaltar la agencia del Estado en
este tipo de crimenes, a diferencia de los secuestros reconocidos por las FARC o las
masacres cometidas por los grupos paramilitares.

En el campo de la antropologia, numerosos autores han estudiado el pro-
ceso sociocultural que media entre los eventos y su reconocimiento publico de
un modo determinado (Crenzel, 2008; Zenobi, 2014). En el caso argentino, por
ejemplo, se ha analizado la configuracion social de la categoria de desaparecido
(Da Silva Catela, 2001) o de la categoria de victima del terrorismo de Estado
(Vecchioli, 2000) y la manera en que estas categorias han sido portadoras de sen-
tidos locales diversos segun el contexto histérico. En Colombia, tanto como en la

2 A pesar de que la definicion de desaparicion forzada diferencia este delito de otros tipos de desapa-
riciones, son habituales las confusiones y malinterpretaciones sobre el fenémeno. Para una clarifica-
cion de las posibles definiciones véase Corte Interamericana de Derechos Humanos, “Desaparicion
forzada’, Cuadernillo de Jurisprudencia de la CIDH, nro. 6. Disponible en: http://www.corteidh.or.cr/
tablas/r33824.pdf. Fecha de la dltima consulta: mayo de 2016.
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Argentina, los sentidos sociales asignados a la categoria de desaparicion forzada
asi como su disposicidn en las representaciones colectivas sobre la violencia ma-
siva son parte de un proceso histdrico. La detencién o el secuestro de un familiar
no se traducen inmediatamente en el reconocimiento publico de la desaparicion
forzada o involuntaria, no s6lo por parte de las autoridades competentes sino
también por parte de los familiares, que suelen aferrarse a la esperanza de que la
persona desaparecida permanezca con vida. Cuando las personas afectadas por
la ausencia de un ser querido o las instituciones le asignan a este hecho un sig-
nificado politico, ello es traducido como desaparicion forzada. En este caso, los
eventos particulares y aislados cobran un sentido colectivo al ser interpretados
dentro de un marco general en el que la causa del acontecimiento individual es
atribuida al accionar sistematico de ciertos grupos para eliminar a ciertos sec-
tores de la poblacion sin dejar rastros, evadiendo la responsabilidad por los cri-
menes cometidos. Generalmente, esto implica la participacion de instituciones
estatales, ya sea por accién u omision.

En Colombia, los testimonios de las personas que han sufrido la desaparicion
de un ser querido ilustran diferentes tipos de experiencias: personas con fami-
liares desaparecidos desde hace mas de veinte afos y sin ninguna informaciéon
sobre ellos; personas con familiares desaparecidos que posteriormente fueron
encontrados muertos; personas con familiares desaparecidos que luego fueron
informadas de su muerte pero que desconocen el lugar donde fueron inhumados
sus cuerpos. Muchas de las personas que padecieron estos hechos han permane-
cido aisladas y han desarrollado su busqueda de un modo solitario, mientras que
muchas otras se han reunido y han constituido organizaciones no gubernamen-
tales orientadas a denunciar publicamente estos casos y a sensibilizar a la opinion
publica nacional e internacional con la finalidad de conocer la verdad sobre el
destino de las personas detenidas-desaparecidas, buscar justicia por estos crime-
nes y evitar su repeticiéon. Un corolario de este trabajo mancomunado ha sido la
tipificacion de la desaparicion forzada como un crimen de lesa humanidad en la
legislacion colombiana y la creaciéon de agencias y mecanismos institucionales
para la bisqueda e identificacidon de las personas desaparecidas. Pero, mas alld
de este reciente reconocimiento institucional, los casos de desaparicion forzada
continuan siendo percibidos y expuestos en la escena publica colombiana como
eventos aislados y poco conocidos, lo que se pone en evidencia en los rituales
solitarios de nombrar y lamentar a los ausentes.

La movilizacion social para la visibilizacion de los desaparecidos y el reconoci-
miento legal del crimen de desaparicion forzada

La desaparicion forzada entrd a conformar los repertorios de violencia de los
actores del conflicto armado en la década de 1970. Para las organizaciones de dere-
chos humanos colombianas, su hito fundacional es la desapariciéon de la militante
de izquierda Omaira Montoya, ocurrida el 9 de septiembre de 1977 en Barranqui-
lla. Este fue el primer caso denunciado formalmente ante la Comision Interame-
ricana de Derechos Humanos (CIDH) y el primero por el cual la Procuraduria
General de la Nacion (PGN) sancionaria a funcionarios por este crimen. El caso de
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Omaira Montoya se inscribié en un contexto nacional e internacional que vinculd
esta practica a la accion de miembros de la Fuerza Publica en el marco de la lucha
contra el comunismo.

Entre las décadas del setenta e inicios de los ochenta, la desaparicion forzada es-
tuvo fuertemente asociada a la légica de la lucha contrainsurgente, y estuvo ligada
a la tortura como un medio para obtener confesiones del “enemigo”. Las desapari-
ciones sucedieron, en ese entonces, en el marco de las detenciones sin orden judi-
cial realizadas por la fuerza publica dentro de la legislacion de excepcidon que opero
bajo la vigencia del Estatuto de Seguridad Nacional. En este periodo, de acuerdo
con el Informe sobre desaparicion forzada del CNMH (2014), la exacerbacion de
este mecanismo y su impunidad, fue favorecida por multiples incentivos:

“a) la absoluta ausencia de tipificacion de la conducta en el ordena-
miento juridico interno; b) el contexto global de lucha contra la ‘ame-
naza comunista’; ¢) el contexto latinoamericano de auge del modelo
de ‘lucha contrainsurgente’ paralelo a la multiplicacion de las dicta-
duras militares y los gobiernos democraticos pero militarizados; d) la
normalizacion de los estados de excepcion y su derecho exorbitante,
restrictivo de los derechos humanos, bajo la modalidad del ‘Estado de
sitio’ en Colombia; d) el empoderamiento y extension de la justicia
penal militar para el juzgamiento de civiles (...); e) el crecimiento
del fendomeno paramilitar y la multiplicacion de los ‘escuadrones de
la muerte’ en el territorio nacional, al amparo de una legislacion re-
presiva en materia de derechos humanos, pero permisiva en términos
de posesion de armas y conformacién de grupos de autodefensa (...);
e) el progresivo perfeccionamiento normativo de la lucha contra el
secuestro como delito tipico de privacion de la libertad personal y en
buena medida su consolidaciéon como tipo penal Osubsidiario0 para
todos los casos de desaparicion forzada por parte de agentes estatales;
f) el fortalecimiento del narcotrafico como uno mads de los factores
detonantes del delito” (CNMH, 2014: 67-68).

Este tipo de accionar se observo, por ejemplo, en el tratamiento dado a los
militantes del Movimiento 19 de Abril (M-19) que el 6 de noviembre tomaron el
Palacio de Justicia y a los civiles que estaban dentro de los Tribunales. Esta dina-
mica de desaparecer los cuerpos de las personas detenidas se vio agravada en el
marco de la politica gubernamental de Defensa y Seguridad Democratica (PSD)
que propuso un papel mas activo de la sociedad colombiana dentro la lucha del
Estado y de sus 6rganos de seguridad frente a la amenaza de grupos insurgentes
y otros grupos armados ilegales y que promovié un sistema de recompensas al
interior de las Fuerzas Publicas, orientadas a derrotar militarmente a las guerrillas
colombianas®. Con base en estas recompensas, integrantes de las distintas fuerzas

3 Para mayor informacién sobre la PSD y sus impactos en Colombia puede consultarse el informe
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secuestraron y asesinaron a jovenes de barrios humildes y los hicieron pasar por
guerrilleros muertos en combate. Estos casos de ejecuciones extrajudiciales fueron
denominados posteriormente por la prensa como “falsos positivos”, en alusion a la
falsificacion de las identidades de los jovenes asesinados.

Paralelamente al ocultamiento persistente de los cuerpos de las personas de-
tenidas y asesinadas, hacia mediados de la década del noventa, ya se aprecia la
idea de la desaparicion forzada como un acto atentatorio grave contra los dere-
chos humanos y, en consecuencia, se empieza a gestar un proceso internacional
para crear en los Estados obligaciones concretas para combatirla y erradicarla.
Colombia no se queda fuera de este proceso transnacional que implica obliga-
ciones que van desde una fuerte tipificacion hasta crear mecanismos de investi-
gacion para encontrar a los desaparecidos y reparar a las victimas. Para la década
del 2000, la magnitud de los casos de desaparicion forzada en Colombia era sefia-
lada por organismos y agencias internacionales de derechos humanos que recla-
maban el cumplimiento de los convenios firmados por el pais en esta materia (la
Declaracion sobre la Proteccion de todas las Personas contra las Desapariciones
Forzadas de la ONU y la Convencién Interamericana sobre Desaparicion Forza-
da de Personas de la OEA).

La figura legal de la desaparicion forzada de persona fue institucionalizada
en la década del 2000 y paulatinamente se fueron regulando los mecanismos
de busqueda asi como los protocolos para la entrega digna de los cadaveres de
personas desaparecidas. Por supuesto, todas estas leyes y reglamentaciones sobre
la desaparicion forzada no sélo fueron producto de la presion internacional sino
también de las multiples actividades realizadas por familiares de victimas para
denunciar y visibilizar a las personas ausentes en la escena publica colombiana
donde, comunmente, tendié a predominar el registro de los secuestros y las ma-
sacres mas que de los casos de desaparicidn forzada donde estaban involucradas
las fuerzas publicas.

En un contexto histdrico y cultural signado por la violencia y la impunidad,
se formaron varias organizaciones integradas por familiares de las personas vic-
timas de desaparicién forzada. Las organizaciones no gubernamentales confor-
madas por familiares de desaparecidos han sido: la Asociacion de Familiares de
Detenidos-Desaparecidos (ASFADDES), el Movimiento de Victimas de Crimenes
de Estado (MOVICE), la Fundacién Nydia Erika Bautista para los Derechos Hu-
manos, la Corporacion Madres de la Candelaria — Linea Fundadora, Madres de
la Candelaria Caminos de Esperanza, Madres de Soacha, Asociacion de Familias

del Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH,“Impacto de la Politica
de Seguridad Democratica sobre la confrontacion armada, el narcotréfico y los derechos humanos”,
agosto 2008. Disponible en: http://www.acnur.org/t3/uploads/pics/2508.pdf?view=1. Fecha de la
ultima consulta: mayo de 2016. Véase también Leal Buitrago, Francisco “La politica de seguridad
democratica’, Razénpublica.com, 18 de enero de 2010. Disponible en: http://www.razonpublica.com/
index.php/conflicto-drogas-y-paz-temas-30/693-la-polca-de-seguridad-democrca.html. Fecha de la
ultima consulta: mayo de 2016.
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Unidas por un solo dolor (AFUSODO), Colectivo 16 de mayo, entre otras. A lo
largo de estos afos, en términos generales, todas estas organizaciones han buscado
visibilizar a la desaparicién como un delito que concierne al Estado y como un
problema social que incumbe a toda la poblaciéon colombiana. A través de movili-
zaciones publicas, actividades artisticas, campanas publicitarias y denuncias ante
entidades nacionales e internacionales como la Comision Interamericana de De-
rechos Humanos (CIDH), han procurado instalar el tema en la opinién publica
y alcanzar la tipificacién de estos hechos como un crimen de Estado, ya sea por
accién u omision.

La Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos (ASFADDES) ha sido
la primera organizacién colombiana orientada a denunciar y exigir la aparicion de
los detenidos-desaparecidos y el castigo a los responsables. Ante la situacion de
insensibilidad, de no respuesta y de negacion del gobierno sobre este fendmeno, los
familiares decidieron aunar esfuerzos en la busqueda y organizarse para denunciar
estos crimenes. El 4 febrero de 1983 salieron por primera vez a la calle con las fotos
y los nombres de sus seres queridos escritos en pancartas, demandando su apari-
cién con vida, y el juicio y castigo a los culpables, apoyados por un grupo de estu-
diantes afectados y dolidos también por la ausencia de sus comparieros de aulas®.
Los familiares de los desaparecidos congregados en ASFADDES, también llevaron
denuncias judiciales a nivel oficial e internacional en el ambito de la Asamblea
anual de la Comision de Derechos Humanos de la ONU, presionando mediante el
testimonio directo de los familiares de las victimas para instar al gobierno colom-
biano a dar respuestas sobre los detenidos-desaparecidos. En 1988 el Estado se vio
obligado a invitar al Grupo de Trabajo sobre Desapariciones Forzadas e involun-
tarias a visitar Colombia para que pudiese conocer y constatar la situacion de la
desaparicion forzada en el pais.

Otro importante grupo de victimas ha sido constituido por los familiares de
las personas desaparecidas y asesinadas en la retoma del Palacio de Justicia. El
6 de noviembre de 1985, el Movimiento 19 de Abril (M-19) tom¢ el Palacio y al
dia siguiente, el Ejército Nacional de Colombia intenté retomarlo. El edificio fue
incendiado, muchos murieron y otros fueron trasladados por el Ejército a la Casa
del Florero, donde fueron torturados y no se volvid a saber de ellos. Actualmente
once de las personas que salieron con vida figuran como desaparecidas, hecho por
el cual la CIDH ha sancionado al Estado Colombiano’.

Desde ese hecho histérico varias fundaciones y organizaciones comunitarias
han emergido para plantear en el espacio publico no sélo el problema de la desa-
paricion forzada sino también el de la gravedad y el impacto de este crimen para
el pais. Dentro de este contexto la Fundacién para los Derechos Humanos Nydia

4 “ASFADDES hoy mafiana y siempre”, ASFADDES, 28 de febrero de 2013. Disponible en: http://
www.asfaddes.org/notas_org/asfaddes_hoy_manana_y_siempre.php. Fecha de la ultima consulta:
mayo de 2016.

5 “Asi quedo la lista de desaparecidos del Palacio de Justicia”, EI Tiempo, 28 de noviembre de 2015.
Disponible en: http://www.eltiempo.com/politica/justicia/palacio-de-justicia-lista-de-desapareci-
dos/16409024. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.
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Erika Bautista es actualmente una reconocida organizacién que vela por la visibi-
lizacidn de la situacion de los desaparecidos en Colombia®. La Fundacién nacié en
1997 en el exilio, después de que la familia Bautista tuvo que abandonar el pais por
las amenazas sufridas durante la busqueda de su hija Nydia Erika Bautista, dete-
nida-desaparecida en el aflo 1987. El exilio fue producto de una larga lucha contra
las desapariciones forzadas en Colombia, en particular por la justicia en el caso
de Nydia, que culminé en el proceso y la destitucion contra el ex general Alvaro
Velandia Hurtado, entonces comandante de la 20° Brigada del Ejército Nacional
de Colombia. Desde 2007, la Fundacién ha retomado el trabajo en el pais, donde
trabaja con un enfoque integral y participativo para la proteccion de los derechos
de las mujeres y familiares victimas de la desaparicion forzada.

“Caminos de Esperanza Madres de la Candelaria” es otra de las organizaciones
que trabaja en pos de denunciar la desaparicion de personas en Colombia. Ella nacié
en 1999 con la conglomeracion de varias mujeres que salieron a las calles de Mede-
llin a exhibir las fotos de sus familiares desaparecidos en diferentes circunstancias,
lo que marca una diferencia con las ONG anteriormente mencionadas (ASFADDES
y Fundacién Nydia Erika Bautista) centradas en la problematica de la desaparicion
forzada. La manifestacion fue exactamente un afo después de que se desconociera el
paradero de Cristian Camilo Quiroz, hijo de Teresita Gaviria, que para ese entonces
era secretaria y administradora del estadio Atanasio Girardot de Medellin. La desa-
paricion de Cristian es atribuida a un grupo paramilitar, las Autodefensas del Mag-
dalena Medio. Las Madres de la Candelaria se reinen cada viernes en la Iglesia de la
Candelaria de la capital antioqueiia, junto a otros familiares de aquellos que han sido
victimas de desaparicion, asesinato, desplazamiento, violacion o masacres.

En Colombia, un hito importante en la organizacién de familiares de victimas
de desaparicion forzada fue la creacion del Movimiento Nacional de Victimas de
Crimenes de Estado (MOVICE). El 25 de junio de 2005 nacié formalmente, en el
marco del II Encuentro Nacional de Victimas de Crimenes de Lesa Humanidad,
de violaciones graves a los derechos humanos y de genocidio. Esta organizacion
cuenta con mas de ochocientos delegados, que llevan encuentros regionales en las
ciudades de Cartagena, Medellin, Cali, Popayan, Barrancabermeja, Bucaramanga
y Bogotd, con el objetivo de buscar la verdad histérica, la justicia y la reparacion
integral para las victimas, sobre todo aquellas del Estado. La centralidad dada por
este movimiento a las victimas de crimenes de Estado se debe a que, inicialmen-
te, las leyes reparatorias colombianas referidas al conflicto armado interno sélo
contemplaban los crimenes cometidos por los grupos armados al margen de la ley
(entiéndase guerrilla y paramilitares) dejando por fuera de su aplicacion a aquellos
cometidos por la fuerza publica’.

6 “Fundacién’, Fundacién Nydia Erika Bautista por los Derechos Humanos, 13 de diciembre de 2012.
Disponible en: http://www.nydia-erika-bautista.org/index.php/fundacion. Fecha de la ultima con-
sulta: mayo de 2016.

7 “Historia’, MOVICE, 28 de junio de 2015. Disponible en: http://www.movimientodevictimas.org/?-
q=content/historia. Fecha de la ultima consulta: mayo de 2016.
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Un fendmeno que puso nuevamente el conflicto armado colombiano en el ojo
de la prensa internacional fue el caso de los “falsos positivos”. A raiz de estos nue-
vos casos masivos de secuestros y ejecuciones extrajudiciales, en la década del 2000
surgieron nuevas organizaciones conformadas por familiares de victimas, tales
como AFUSODQO?® y las Madres de Soacha. En septiembre de 2008, diecisiete ma-
dres del municipio de Soacha recibieron los cadaveres de sus hijos. Todos habian
desaparecido el primer semestre de ese afio y figuraban como guerrilleros muertos
en combate en Ocana. Pero sus familias y el personero de Soacha, Luis Fernando
Escobar, estaban convencidos de que habian sido secuestrados y ejecutados. Este
caso detond un escandalo que provoco la destitucion de veintisiete militares —entre
ellos tres generales y once coroneles- y la salida del general Mario Montoya, co-
mandante del Ejército. Estos hechos fueron conocidos como los “falsos positivos”
pues los detenidos-desaparecidos y asesinados eran presentados como guerrilleros
muertos en combate con el objeto de cobrar la recompensa que daban las Fuerzas
Militares a los miembros que produjeran bajas en las guerrillas. Hoy hay cientos
de casos en investigacion y se calcula que, entre 2002 y 2010, habria habido unas
3.500 victimas de ejecuciones extrajudiciales en Colombia, mas del ochenta por
ciento de las cuales serian “falsos positivos” Las madres de Soacha se retinen el
ultimo viernes de cada mes en la plaza de este municipio de Bogotd para exigir
que no haya mas dilaciones en sus casos pues, en su mayoria, siguen sin sentencia
y las investigaciones estdn dirigidas a militares de bajo rango. Hasta el 2012 habia
dieciocho coroneles vinculados y dos condenados’.

Por otra parte, la organizaciéon Familiares Colombia-Familiares de Desapare-
cidos Forzadamente por el Apoyo Mutuo se conformé en 2005, constituida por
familiares de personas desaparecidas de seis regiones de Colombia, procedentes de
Santa Marta, Bucaramanga, Popayan, Recetor, Neiva y Bogota'’.

Muchas han sido las organizaciones integradas por la sociedad civil para de-
nunciar la desaparicion -en general- y la desaparicion forzada -en particular- y
exigir conocer la verdad sobre lo sucedido con sus seres queridos. Ellas han pro-
curado instalar el tema de la desapariciéon como un problema nacional vigente, a

8 La Asociacion de Familiares Unidos por un Solo Dolor, AFUSODO trabaja por la justicia, verdad y
garantias de no repeticion de los hechos ocurridos en la region Caribe de Colombia desde el afio 2009
sacando a la luz y denunciando las ejecuciones extrajudiciales ocurridas desde el 2004. Disponible
en: http://memoriaydignidad.org/memoriaydignidad/images/C-2A-2-AFUSODO.pdf. Fecha de la
ultima consulta: mayo de 2016.

9 “Madres de Soacha recordaron cuatro afios de los ‘falsos positivos”, Semana, 24 de septiembre de 2012.
Disponible en: http://www.semana.com/nacion/articulo/madres-soacha-recordaron-cuatro-anos-fal-
S0s-positivos/265282-3 y http://www.semana.com/especiales/proyectovictimas/crimenes-de-la-gue-
rra/ejecuciones-extrajudiciales/las-madres-de-soacha.html. Fecha de la dltima consulta: mayo de 2016.
Para mayor informacién sobre estos casos puede consultarse el informe de Human Rights Watch XE1
rol de los altos mandos en falsos positivos. Evidencias de responsabilidad de generales y coroneles del
Ejército colombiano por ejecuciones de civilesX. Disponible en: https://www.hrw.org/sites/default/files/
report_pdf/colombia0615sp_4up.pdf. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.

10 “Quiénes somos’, Familiares Colombia, 20 de diciembre de 2014. Disponible en: http://www.fami-
liarescolombia.org.co/. Fecha de la ultima consulta: mayo de 2016.
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través de diversas estrategias de representacion en la escena publica, tales como
manifestaciones artisticas, campafas en la via publica, o, movilizaciones sociales.
Si bien este trabajo ha dado sus frutos, como el reconocimiento legal del delito de
desaparicion forzada y la creacion de mecanismos institucionales de busqueda de
personas desaparecidas, atin hoy este delito en particular no es reconocido por la
amplia poblacién como un crimen que atafie a toda la nacidn, a diferencia de lo
que ocurre con el secuestro. Comtinmente, los casos de desaparicion forzada son
vistos como delitos aislados y pretéritos. Por lo tanto, las actividades de las ONG
antes mencionadas buscan instalar el tema y sensibilizar a la poblacién colombiana
sobre la dimension de estos hechos tipificados como un crimen de lesa humani-
dad. Sin embargo, generalmente, ellas no logran tener una cobertura masiva por
parte de los medios de comunicacion locales ni la adhesion de gran parte de la
poblacién. Ya sea por temor, indiferencia o desconocimiento, sus actividades no
son apoyadas de una manera extensiva ni alcanzan el efecto esperado por estas or-
ganizaciones. Es por esto que algunas de las ONG estan repensando sus estrategias
de comunicacion, adecudndolas tanto al actual contexto politico signado por los
didlogos de paz entre el gobierno y la guerrilla de las Fuerzas Armadas Revolu-
cionarias de Colombia (FARC) como a las nuevas tecnologias existentes. En este
sentido, estan evaluando sus formas de transmision y el lenguaje utilizado para
alcanzar a un publico mas amplio. La participacion en redes sociales, la utilizaciéon
de las calles y andenes como plataformas de intervencion artistica y la convoca-
toria orientada a las nuevas generaciones para participar en diversas actividades
publicas son parte de estas estrategias novedosas por parte de las organizaciones
constituidas por familiares de victimas de desaparicion forzada y otros crimenes
vinculados al conflicto armado.

Las estrategias de las ONG para la visibilizacion de los desaparecidos en la es-
cena publica

Tal como ha destacado el CNMH, la sociedad colombiana “ha sido victima pero
también ha sido participe en la confrontacion armada entre diferentes sectores: la
anuencia, el silencio, el respaldo y la indiferencia deben ser motivo de reflexion
colectiva” (2013: 16). Basta participar de algunas de los eventos organizados por
las organizaciones de familiares de victimas de desaparicion forzada para notar la
escueta asistencia y la apatia de amplios sectores de la sociedad. A diferencia de
otros paises, como la Argentina, donde el tema cuenta con un amplio respaldo
social (al menos en las grandes ciudades), en Colombia este tipo de crimenes no
generan actos masivos donde se exhiba indignacién o repudio hacia estos hechos
y se demande al gobierno para que investigue y juzgue a los responsables. Ante
esta situacion, las organizaciones de derechos humanos constituidas por familiares
de las personas desaparecidas han recurrido a distintos tipos de estrategias para
evidenciar este crimen silenciado y para dar a conocer la identidad de las personas
desaparecidas involuntariamente.

La organizacion ASFADDES es una de las que ha encabezado este tipo de
actividades para visibilizar a los detenidos-desaparecidos en la escena publica
colombiana. En diversos eventos conmemorativos, como el dia internacional del
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detenido-desaparecido, montan la Galeria de la Memoria que, desde 1983, con-
siste en colocar en Plaza Bolivar u otro espacio conmemorativo unos retablos con
las fotografias en blanco y negro de los rostros de las personas detenidas-desa-
parecidas, con su nombre y la fecha del hecho. Actualmente, en sus actividades,
los integrantes también portan camisetas con fotos a color de las personas dete-
nidas-desaparecidas donde se puede leer la frase: “;Y de los desaparecidos quién
habla?”. A su vez, ellos han impulsado la Galeria Partes, compuesta por 74 piezas
de vidrio, cada una de ellas con forma de piramide invertida, donde se muestran
los rostros y nombres de personas detenidas-desaparecidas. Esta obra de arte fue
realizada por un artista payanés que intervino el archivo de fotografias de ASFA-
DDES y monto las fotos en un soporte traslucido que permitia ver a través de los
rostros. La obra fue entregada a la Asociacion en el afo 2000, el artista solicito
omitir su identidad, considerando que el objetivo de la galeria es hacer visible
los rostros y los nombres de los desaparecidos como ejercicio de reconstruccion
de memoria y dignificacién de las victimas. De acuerdo con los integrantes de
ASFADDES esta fue la primera vez que las fotografias de su archivo contaron
con una curaduria artistica. Una parte de esta galeria fue donada por ASFADDES
al Centro de Memoria, Paz y Reconciliaciéon (CMPyR) y la otra a la Comision
de Busqueda de Personas Desaparecidas, donde se encuentran exhibidas. En el
CMPyR, espacio de arte y memoria ubicado en la ciudad de Bogota, la Galeria
Partes ha sido expuesta junto a las exposiciones de otras ONG que trabajan sobre
desaparicion forzada y la obra de reconocidos artistas colombianos. Los impul-
sores de estas obras las perciben como simbolos de la desaparicion-forzada y de
su trabajo de busqueda de los detenidos-desaparecidos en Colombia. En palabas
de César Muifoz, director de comunicacion de ASFADDES, esta exhibicién fue
vivida como un logro pues, luego de arduas discusiones, el CMPyR reconocio
que la desaparicion forzada debe tener un espacio exclusivo y que la desaparicion

ASFADDES, 24 de mayo de 2015, Galeria de la memoria en Plaza Bolivar
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forzada necesita de una serie de simbolos particulares que la distingan de otros
crimenes y otras formas de desaparicion como el secuestro''.

Paralelamente a la Galeria Partes, la Fundacion Nydia Erika Bautista ha elabo-
rado la exposicion “Prohibido olvidar a los Desaparecidos”, donde se documentan
los rostros de las victimas arrebatadas a las familias y los rostros y las palabras de
los que buscan a los desaparecidos: madres, padres, esposas, hermanas, abuelas,
hijos, abogados y las voces de la comunidad nacional e internacional. La muestra
fue coleccionada durante varios afios en ejercicios de memoria histdrica, durante
jornadas de movilizacion y protesta, en encuentros para trazar estrategias conjun-
tas con mujeres lideres y organizaciones de familiares de desaparecidos del pais.
Esta obra, a diferencia de otras, incluye las facciones, expresiones y espacios donde
habita la ausencia de los desaparecidos a través de la huella que ha dejado en quie-
nes aun los contintan buscando.

Otra muestra artistica elaborada por una ONG de familiares de desaparecidos
es “Doble oficio por la entrega digna”, de Familiares Colombia y Constanza Ra-
mirez Molano. Esta instalacion reine dos dlbumes de fotografias construidos con
papel reciclado elaborado con los documentos desechados en el proceso de bus-
queda de las personas desaparecidas. Un album con las fotos de las personas cuyos
restos han sido hallados y entregados. Sobre el otro album se proyectan imagenes,
intangibles, como los desaparecidos que aun no han sido encontrados. Al fondo,
insistentemente, casi como el paisaje sonoro en que se convierte lo dicho por las
victimas, se escuchan los testimonios de las personas que han participado en las
entregas de los restos de sus seres queridos desaparecidos. Esta obra pone de re-
lieve el arduo trabajo de busqueda e identificacion de los detenidos-desaparecidos
que ha sido impulsado principalmente por los familiares, sin apoyo institucional
hasta hace relativamente poco tiempo, cuando ha comenzado a funcionar la Co-
mision de busqueda y se ha institucionalizado un Protocolo para la entrega digna
de cadaveres.

Por otro lado, los familiares de los desaparecidos del Palacio de Justicia han rea-
lizado numerosos actos publicos en la Plaza Bolivar, epicentro politico de la ciudad
de Bogotda, donde montan las figuras de las personas que salieron detenidas con
vida y que hoy, luego de veintinueve afios permanecen desaparecidas. Estas fotos
de las personas desaparecidas, en escala real, son superpuestas frente al Palacio de
Justicia mientras un grupo de jovenes vestidos de verde representa la manera en
que ellas fueron sacadas por el Ejército nacional colombiano con las manos en alto
y luego desaparecidas. Este caso, actualmente, es objeto de gran controversia debi-
do ala revision de los procesos de identificacion de las personas detenidas-desapa-
recidas pues se entregaron algunos cadaveres con identidades erréneas.

Las exhibiciones artisticas han sido una herramienta para la movilizacién
de la opinién publica, tanto las impulsadas por estas organizaciones de DDHH
como por artistas colombianos o, incluso, por instituciones publicas. En esta li-

11 Entrevista a César Mufioz, realizada por Ana Guglielmucci el 22 de octubre de 2015 en Bogotd,
Colombia.
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nea, el CMPyR, en mayo de 2014, mont6 la exposicién “sDoénde estdn los desa-
parecidos? Ausencias que interpelan”, que reuni6 una serie de trabajos de orga-
nizaciones de familiares de detenidos-desaparecidos y de reconocidos artistas,
como Juan Manuel Echavarria, en un esfuerzo por visibilizar a las victimas de
la desaparicion forzada en Colombia y apuntalar el trabajo de las ONG en este
sentido'?. La exhibiciéon permanecié mas de cuatro meses en el CMPyR, apoyan-
do el trabajo de las organizaciones de familiares de detenidos-desaparecidos a
raiz de las conmemoraciones realizadas para la Semana internacional del dete-
nido-desaparecido. Tanto las muestras de las ONG como las de los artistas con-
taron con el mismo proceso de curaduria y legitimacion artistica. Las muestras
“Galeria Partes”, “Prohibido olvidar a los desaparecidos” y “Doble oficio por la
entrega digna”, fueron exhibidas junto a la obra “Réquiem NN” de Juan Manuel
Echavarria, que representa las tumbas donde son colocados los cuerpos que, en
su mayoria, bajan por el rio Magdalena. Estos cuerpos, o pedazos de cuerpo,
son rescatados por personas del lugar y enterrados en el cementerio de Puerto
Berrio, Antioquia, donde la gente los adopta para pedirles favores a sus animas.
A cambio de los favores recibidos, la persona se compromete a cuidar la tumba,
a ponerle flores, incluso a bautizar y a darle un nombre al NN, en ciertos casos,
con su propio apellido. Por medio de este trabajo de adopcion y cuidado el NN
vuelve a ser humanizado. Segtn el artista:

“En lo colectivo, pienso cémo este ritual cumple otra funcién: la
gente de Puerto Berrio no permite, quizas inconscientemente, que los
perpetradores de la violencia desaparezcan a sus victimas. Mediante
este rito es como si ellos les dijeran a los victimarios: ‘Aqui nosotros
rescatamos a los NN, los enterramos, creemos en sus almas, y nos

hacen milagros; ademas, los adoptamos como si fueran nuestros™".

A las obras expuestas en el CMPyR se sumaron las obras de dos artistas que
fueron exhibidas en otros espacios de la ciudad como parte de la misma exposi-
cion: “Ausencias’, del artista argentino Gustavo Germano, fue expuesta en el Cen-
tro Cultural Gabriel Garcia Marquez y “Rio Abajo’, de la artista colombiana Erika
Diettes, fue expuesta en la Parroquia Nuestra Sefora de las Nieves'. “Ausencias”
es un trabajo de recuperacion de la memoria en el que el artista recoge fotografias

12 Centro de Memoria Paz y Reconciliacién, 28 de mayo de 2014, “Descripcién”. Disponible en:
http://centromemoria.gov.co/portfolio-item/donde-estan-los-desaparecidos/. Fecha de la dltima
consulta: mayo de 2016.

13 “Arte que hace memoria por la desaparicion forzada’, Centro Nacional de Memoria Historica, 25 de
mayo de 2014. Disponible en http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/en/noticias/noticias-cmh/
arte-que-hace-memoria-por-la-desaparicion-forzada. Fecha de la dltima consulta: mayo de 2016.

14 Esta iniciativa cont6 con el apoyo del CNMH, la Alta Consejeria para los Derechos de las Victi-
mas, la Paz y la Reconciliacion de la Alcaldia Mayor de Bogota y el Museo Casa de la Memoria, con
el apoyo de la Gobernacion de Antioquia, la Agencia Presidencial de Cooperacién Internacional de
Colombia-APC, la Embajada de la Republica Argentina, el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez
y la Unién Europea.
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cotidianas del dlbum de familia de
algunas de las personas desapareci-
das durante la dictadura militar ar-
gentina. Todas ellas fueron tomadas
con anterioridad a su detencién, en
medio de sus familiares o amigos. Al
lado de cada una de estas fotografias
se exhibe otra, muy similar, tomada
por el fotégrafo en el mismo escena-
rio y con el mismo grupo de perso-
nas de la original, en la que se hacen
presentes la ausencia de la perso-
na desaparecida y el tiempo que ha
transcurrido, al parecer, sélo para
los demas. Ello permite hacer visi-
ble y sensible el dolor causado por
la desaparicion forzada de personas
y el vacio que marca la desaparici(')n Exposicion Rio Abajo de Erika Diettes, Iglesia de las
en la vida social. Por otra parte, Rio Nieves, Bogotd

Abajo es una obra construida entre

la artista y familiares de los desaparecidos, es una evocacion al recuerdo. El regis-
tro fotografico de los objetos de los ausentes invita a preservar la memoria de los
que ya no estan y los rescata del olvido. En este ejercicio el agua aparece como un
testigo, como un elemento que fue usado para borrar el rastro, para arrebatarle la
identidad a los asesinados. En este escenario, la inexistencia de los cuerpos que al-
guna vez usaron esas prendas de vestir funciona como denuncia del inmensurable
dolor e incertidumbre que causa este delito.

En Colombia, ademas de los familiares de personas desaparecidas, numero-
sos fotdgrafos, pintores y escultores han desarrollado obras orientadas a sensi-
bilizar a la opinion publica sobre la violencia politica y sus consecuencias, y la
situacion de impunidad reinante en el pais respecto a los crimenes cometidos.
Beatriz Gonzdlez, con su obra “Auras andénimas” (2009), Doris Salcedo con
“Sefiales de duelo” o “Atrabiliarios”, Oscar Mufoz con “Aliento”, Juan Manuel
Echavarria con “Réquiem NN” o Erika Diettes con “Rio Abajo” han procurado
representar la ausencia, las huellas dejadas por los desaparecidos en la escena
publica nacional a través de imagenes que permitan dimensionar y visualizar el
dolor generado por mas de cincuenta afios de conflicto armado interno. Pero,
a diferencia de la mayoria de las muestras de las ONG de derechos humanos
conformadas por familiares de detenidos-desaparecidos, la representacion de
los ausentes no los individualiza, no exhiben los rostros del desaparecido, no
se aferran a sus identidades previas sino a la huella o a la marca de su ausencia.
A través del arte se realiza una operacion de abstraccion mayor que busca in-
terpelar la sensibilidad del espectador pero que no pone el énfasis en la fuerza
de trabajo de quienes los buscan y que no realizan una demanda abierta a las
instituciones gubernamentales.

Fotografia: Ana Guglielmucci
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Dentro del contexto artistico colombiano, Beatriz Gonzdlez es otra de las auto-
ras que ha impulsado formas de accidn cultural para reflexionar sobre las conse-
cuencias del proceso modernizador dominante y el conflicto armado interno. La
dimension de su obra se puede observar, por ejemplo, en la intervencion realizada
en 2009 en los antiguos columbarios del Cementerio Central de Bogota que fun-
cionaron como osario de personas inhumadas como NN, el sector conocido como
el pantedn de los pobres. Gonzélez, con la técnica del esténcil, estampd una serie
de imdagenes en los nueve mil nichos vacios y abandonados. Estas imagenes fueron
tomadas de unas fotografias de la prensa colombiana registradas en el afio 2003
que mostraban la forma en que se cargan los cadaveres en los desplazamientos
generados por la guerra. En la avalancha de imdgenes mediaticas, la artista busco
un icono que fijara para la historia la aberracion de la guerra que especialmente se
ensafia con los sectores sociales mas débiles. La obra, titulada “Auras andnimas’,
consistio en una accion publica de toma de un espacio de la ciudad para la conser-
vacion de la memoria asi como un acto de resistencia ciudadana frente a los ase-
sinatos perpetrados contra la poblacién vulnerable que, ademas, no encuentra un
lugar para el rito de la sepultura y la conmemoracién de su muerte. De acuerdo a la
artista, fue un acto para marcar un espacio de modo tal que la sociedad recuerde lo
que no puede suceder nunca mas y para que los allegados de estas auras andnimas
sin tumba tengan un lugar de duelo que dignifique a sus muertos®. Actualmente,
la obra forma parte del patrimonio del CMPyR, inaugurado en el afio 2012 por la
Alcaldia de la Ciudad.

Por otra parte, la escultora Doris Salcedo ha realizado algunas actividades de
intervencion en el espacio urbano bogotano, como la instalacion “Sillas vacias del
Palacio de Justicia”, que consistié en colgar 280 sillas en las paredes y techo del Pa-
lacio durante el 6 y 7 de noviembre de 2002, al cumplirse los diecisiete afios de la
toma y retoma. O la intervencién “Accién de duelo’, realizada el 3 de julio de 2007
junto a un grupo de artistas que convocaron a una accion de duelo en memoria
de los Diputados de la Asamblea del Valle secuestrados y asesinados, colocando
veinticinco mil velas en la Plaza Bolivar. Los trabajos iniciales de Salcedo absorbie-
ron todo un conjunto de estrategias provenientes del arte contemporaneo que la
llevaron a mover los alcances de la escultura desde el objeto hasta la imagen, de la
geometria al gesto, o de la pieza unitaria a la instalacion. Igualmente relevante es
la dimension del cuerpo que la artista comenzé a incorporar en su obra de forma
cada vez mas sutil llegando a involucrar un tipo de metafora conocida ampliamen-
te como cuerpo ausente. Adicionalmente, el cuerpo del espectador se convirtié en
el fundamento del enlace de su trabajo con el espacio arquitecténico. En sus piezas
se percibe un interés por cargar de diversos tipos de evidencias de dolor todo un
conjunto de objetos y materias que funcionarian como vectores de enlace hacia la
experiencia humana. Desde sus primeras piezas, de este modo, comenzaria a ma-

15 Maria Belén Sdez de Ibarra, “Auras andnimas, Beatriz Gonzdalez”, Arcadia, 24 de enero de 2014.
Disponible en: http://m.revistaarcadia.com/impresa/especial-arcadia-100/articulo/arcadia-100-au-
ras-anonimas-beatriz-gonzalez/35131. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.
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nifestarse una busqueda por exponer imagenes y hechos ante los cuales la historia
oficial guarda silencio, como ha sido el caso de los hechos acontecidos en 1985 en
el Palacio de Justicia.

La obra de Salcedo, en este sentido, se ha constituido como un importante
precedente en la posibilidad de entender el significado de una imagen como un
hecho publico y politico, utilizando como punto de partida historias particu-
lares. Un ejemplo de esto es la instalacion “Sefiales de Duelo”, conformada por
un conjunto de camas y una serie de camisas de hombre apiladas a manera de
columnas sobre las varillas de acero y hierro que les servian de estructura. Los
origenes de este trabajo fueron las masacres de Honduras y la Negra, dos fincas
bananeras en el Urabd antioquefio en donde las mujeres atestiguaron el asesi-
nato de sus compaiieros. El proceso de trabajo involucré el reconocimiento de
una serie de rasgos propios de los eventos indagados que llevaron a la obra a
funcionar como un compendio de huellas corporales que metafdricamente da-
ban testimonio de los hechos. Estas apuntaban en un primer momento hacia los
actos violentos claramente visibles, pero luego se extendian hacia zonas menos
visibles o identificables que subyacen a los gestos de dolor que la ausencia de un
ser querido genera.

Paralelamente a obras como “Sefales de duelo” y “Atrabiliarios”, Doris Sal-
cedo elabord a partir de muebles de madera una serie de piezas sin titulo, que
con distintos enfoques ha continuado produciendo por casi una década. Estas
piezas parecen centrar toda su atencidn en la supresion del espacio interior de
los objetos que les sirven de punto de partida. Es como si por ausencia de uso se
hubiera introducido dentro de ellos el espacio arquitectonico que los rodea. En
los muebles que involucran referencias a usos corporales esta densificacion del
vacio alude a la ausencia del cuerpo que les daria significaciéon. Por este motivo
aparecen como objetos disfuncionales, enfermos, que existen sélo cuando sus re-
ferentes son destruidos. Esta dimension de su obra se expreso en la intervencion
realizada en el Palacio de Justicia donde la instalacion de una serie de sillas vacias
suspendidas de las paredes evocaba la ausencia de las personas que las ocupaban
y el desperfecto de la justicia.

Varios artistas han tenido un rol clave en la evocacion de la desapariciéon en
Colombia a través de piezas que representan la ausencia y los gestos del dolor
provocados en quienes han sido sus testigos y supervivientes. Pero a diferencia
de las actividades de la mayoria de las organizaciones conformadas por familia-
res de detenidos-desaparecidos, los artistas no buscan explicar la “verdad” del
pasado a través de sus obras, sino que buscan exponer la distancia que separa a
los hechos traumaticos del presente que vendrian a constituir, o el evento trau-
matico de su posible representacion. Ademas, sus obras no necesariamente se
centran en el fenomeno de la desaparicion forzada, sino en la desaparicién o la
ausencia como un hecho abstracto que incluye eventos de diverso tipo como el
secuestro, las ejecuciones extrajudiciales, entre otros posibles sucesos que para
las organizaciones de familiares de desaparecidos son significados politicamente
de una manera diferencial, por ejemplo, como en el caso de ASFADDES que des-
taca a los detenidos-desaparecidos.
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Las organizaciones de familiares de desaparecidos, en la medida de lo posible
debido la clandestinidad de los hechos, procuran asignar responsabilidades indivi-
duales en la busqueda de verdad y justicia, mientras que los artistas se centran en el
trabajo de duelo y memoria, siempre cambiante, que deja sentir el peso del pasado en
el presente y que reconstruye el pasado desde el dia a dia. En el caso de Salcedo, por
ejemplo, la escultura viene a ser un testigo cultural de hechos que no pueden ser re-
latados, 0 al menos no de la forma en la cual sucedieron. Por ello, para esta artista no
hay historias verdaderas. En su obra, como en la de muchos de sus contemporaneos,
el hecho artistico se asume como una herida que marca un determinado lugar; como
un signo de pérdida. De esta manera el trabajo viene a reubicar esa ausencia en una
dimensidn fisica, exterior y visible. En “Atrabiliarios’, por ejemplo, se asimila la ex-
periencia de los sobrevivientes del fendmeno politico de la desaparicion, en donde el
anonimato de los actos llega a crear la idea de que la violencia es un hecho absoluto e
inevitable, despersonalizado y fatalista. Frente a estas situaciones la obra acttia como
un sitio para el duelo, que en ningtin sentido implica un retorno a la escena del cri-
men, sino que mds bien se comporta como el testigo de un evento, que simplemente
busca darle una forma visible a la memoria. De esta manera la obra va a generar la
ubicacion simbolica de los hechos que le dan origen en medio del orden social*®. En
suma, el trabajo de Doris Salcedo, en conjunto, intenta capturar rastros de hechos
que han marcado el pasado, presente y futuro de Colombia, restaurando una lectura
que va mds alld de la imagen particular del sufrimiento. La imagen no busca suplan-
tar el hecho, sino asimilarlo hasta convertirse en instrumento que permita recordar
que ha tenido lugar en el mundo de la experiencia, darle un lugar fisico a la ausencia
y al anonimato al que son arrojados los desaparecidos de la historia.

Si bien tanto artistas como integrantes de organizaciones de familiares de des-
aparecidos han procurado visibilizar a los cuerpos sin duelo y hacerlos presentes
en la escena publica colombiana, los objetivos que guian su trabajo suelen ser
diferentes. Sus proyectos no operan bajo mismos circuitos y expectativas, aun-
que puedan ser interdependientes. En el caso del circuito artistico predomina
una apropiacion creativa del pasado, mientras que en las actividades de las ONG
se busca documentar y denunciar los crimenes de este tipo (AAVYV, 2014: 10).
Por ejemplo, la obra “Aliento” de Oscar Mufoz busca desenvolver una sensacion
acerca de la imagen que desaparece y reaparece bajo la potencia del aliento de
un cuerpo. Pero el artista no lo manifiesta como una indicacién del desapareci-
miento politico per se.

16 Doris Salcedo ha afirmado lo siguiente respecto a su obra: “Yo he llegado a encontrar personas
que han tenido la generosidad de compartir conmigo su dolor. El dolor constantemente esta siendo
revivido. Pienso que permite el establecimiento de otro tipo de relacion con la realidad. La distancia
entre ellos y yo desaparece, permitiéndole a su dolor alcanzarme, llegar a mi centro. Si yo logro que
una buena pieza circule por el centro de la sociedad, entonces su dolor ingresa al ntcleo de esta
sociedad y llegardn a ser los principales protagonistas” Cerdn, Jaime, “Memoria y Dolor, el contra-
monumento en Doris Salcedo”, Sermana, 13 de octubre de 2002. Disponible en: http://www.semana.
com/cultura/articulo/memoria-dolor-contramonumento-doris-salcedo/54519-3. Fecha de la tltima
consulta: mayo de 2016.
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Mas alld de estas diferencias, muchas estrategias artisticas asi como las que po-
driamos llamar movimentistas, buscan conmover a las personas para contribuir a
la construccion del tejido social, politico y comunitario, exhibiendo las ficciones
actuales de un Estado o de una comunidad nacional fragmentados por la violencia.
Ante la soledad de las victimas, las politicas de silenciamiento, el debate por el mal
gusto y el anonimato de los muertos, estas actividades que visibilizan la desapari-
cién buscan volver a nombrar y a permitir hacer el duelo de los ausentes, inten-
tando constituir una “comunidad de dolientes”, una communitas que se reconoce
en la pérdida y en la vulnerabilidad (Diéguez, 2013: 51). Pero, ;como alcanzar esta
sensibilizacion de la poblacion en general hacia el problema de los desaparecidos
politicos en un contexto dominado por la violencia y la difusién de mensajes de
terror? ;Como evitar el silenciamiento del dolor y articular politicamente la pena?
;Como elaborar colectivamente el duelo suspendido, que pide admisién y recono-
cimiento de la ausencia del cuerpo borrado?

Finalmente, ;quiénes son los desaparecidos y quién los desaparece? Los au-
sentes cobran vida a través de quienes los recuerdan, por lo tanto, la comuni-
dad de supérstites marca fronteras entre los desaparecidos resignificindolos en
el tiempo presente. Desde el arte se explora el trabajo siempre fragmentario que
envuelve a esta operatoria memorialista que busca representar la huella de los
hechos mientras que, en el caso de las ONG, se tiende a documentar la pérdida
y a perseguir la verdad sobre esas ausencias forzadas, los “hechos en si” mas alla
de su huella.

La ausencia del cuerpo no necesariamente se traduce como desaparicion forza-
da en términos politico-juridicos, ello abre toda una serie de posibilidades interpre-
tativas como la reflexion mas universal y abstracta sobre la constitucion identitaria
y el trabajo de la memoria o la busqueda documental de relaciones de causalidad
para conocer las formas en que los cuerpos son desaparecidos, poder hallarlos y
devolverles la identidad que les fue arrebatada. El vacio habilita un trabajo de sig-
nificacidn diferencial frente a multiples posibilidades de representacion donde se
tejen nexos de sentido entre el hecho, su huella y sus respectivas representaciones.
Quienes trabajan a partir de este vacio construyen interpretaciones diferenciales
que potencian ciertas miradas por sobre otras, perspectivas que pueden sensibili-
zar sobre las marcas sociales que dejan las ausencias de los cuerpos o perspectivas
que ponen el peso en la maquinaria que desaparece los cuerpos y las identidades
que fueron descorporizadas.

Campaiias de visibilizacion de la desaparicion en la escena publica

Ademas de las exhibiciones artisticas y otras actividades en el espacio publico,
las organizaciones de familiares de victimas han desarrollado campafias de comu-
nicacién para dar a conocer la continuidad del crimen y demandar justicia por
los desaparecidos involuntarios. Actualmente, el gobierno nacional colombiano ha
tipificado legalmente este delito y ha desarrollado mecanismos de busqueda de
los desaparecidos (en general) pero no ha desarrollado campanas institucionales
significativas para sensibilizar a la ciudadania sobre la relevancia del crimen de
desaparicion forzada (en particular) donde las fuerzas publicas han sido uno de
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principales responsables de las desapariciones involuntarias. A nivel local, en la
Ciudad de Bogota, ademas de las ONG, han sido la Alcaldia Mayor y el Comité
Internacional de la Cruz Roja (CICR) los que han creado e implementado una
serie de herramientas para instalar el tema en un publico mas amplio que el de los
afectados directos.

Actualmente, en Colombia, se conmemora el dia internacional del deteni-
do-desaparecido, fecha en la cual las instituciones elaboran camparfias de comuni-
cacion publica para instalar el tema en la ciudadania'”. No obstante, en la voragine
de la vida cotidiana, no es una tarea sencilla visibilizar a los detenidos-desapare-
cidos y comunicar el dolor de sus allegados para lograr que estas ausencias sean
significativas politicamente para una comunidad mas amplia de dolientes. En este
sentido, aqui nos interesa analizar la manera en que las piezas comunicativas de las
ONG, agencias de cooperacion internacional (como el CICR) y el gobierno repre-
sentan a los ausentes y a qué valores, ideas y sentimientos apelan estas campanas
para sensibilizar a la comunidad sobre estos hechos como un problema general o
de interés publico.

Con el fin de hacer una breve reflexion sobre las formas de comunicacién pu-
blica sobre la desaparicion forzada en Colombia seleccionamos tres piezas publi-
citarias elaboradas por una organizaciéon de DDHH (ASFADDES), una agencia
de cooperacion internacional (CICR) y el gobierno local (la Alcaldia Mayor de
Bogota) que son sugestivas para analizar y comprender el trabajo en comunica-
cién destinado a anclar en lo publico la desaparicion como un hecho que afecta a
la sociedad en su conjunto y que involucra de un modo u otro la responsabilidad
estatal. Al estudiar estas tres piezas comunicativas dentro del trabajo de autores
como Gunther Kress y Theo van Leeuwen (1998), Ana Longoni (2009) y Gabriel
Gatti (2011) se puede observar los lenguajes verbales utilizados, la gramatica visual
planteada, la relacién entre los actores que la elaboran y el grupo objetivo receptor
del mensaje, los sentidos politico-culturales que adoptan y las interacciones que
se generan en torno a ellas. Lo que aqui nos interesa vislumbrar principalmente
es, por un lado, cuales son los sentidos concretos asociados a la figura de la desa-
paricion y, paralelamente, cudles son las maneras en que se busca interpelar a los
interlocutores de estas imagenes.

Pieza ASFADDES: “Quién habla de los desaparecidos”

La organizaciéon ASFADDES, desde 1982, ha organizado multiples actividades
para demandar al Estado que informe sobre el paradero de los detenidos-desa-
parecidos, se investigue la forma en que sucedieron los hechos y se juzgue a los
responsables. Una de ellas ha sido la campana “Y de los desaparecidos ;quién
habla?” orientada a promover que el gobierno colombiano ratificara plenamente

17 “Distrito se une a la semana internacional de la desaparicion forzada’, Alta Consejeria para los
derechos de la victimas, la paz y la reconciliacién, 27 de mayo de 2014. Disponible en: http://www.
victimasbogota.gov.co/?q=comunicados/Distrito-se-une-a-la-Semana-Internacional-de-la-Desapa-
rici%C3%B3n-Forzada. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.
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ASFADDES: “Quién habla de los desaparecidos”

la Convencién Internacional para la Proteccion de Todas las Personas contra las
Desapariciones Forzadas, lo cual se hizo efectivo en el afio 2012. En el marco de
esta campana, se comprometié a musicos, directores de cine, actores, periodistas y
otros representantes de la escena cultural colombiana para manifestar su apoyo a
la ratificacion de la Convencidn y se organizaron foros como el Foro nacional “Ha-
blemos todos de los desaparecidos’, realizado el 25 de junio de 2010 en el Centro
Cultural Gabriel Garcia Marquez, en la cuidad de Bogota.

En esta pieza comunicativa de ASFADDES se distinguen varios participantes,
ubicados en distintos planos. En primer lugar se destaca el enunciado “quién
habla de los desaparecidos”, escrito como si fuera un grafiti en una pared donde
también se inscriben las siluetas de un grupo de hombres, mujeres y nifios. Fren-
te a ellas se destaca la figura de un campesino que mira hacia estas siluetas entre
las cuales se proyecta su propia sombra. En el margen superior, en mismo tono
negro del enunciado un horizonte citadino se asoma por encima del muro. La ac-
cién impulsada por los organizadores del evento (ASFADDES) y los financiado-
res (ASDI, OXFAM, AECID) interpela a todos los ciudadanos sobre el problema
de los desaparecidos y a hablar sobre ello y, a través de la superposiciéon de las
figuras de los ausentes y la sombra de quien se para a mirarlas, sugiere que todos
podemos ser parte del grupo de personas desaparecidas o que los desaparecidos
estan presentes por medio de quien mira-habla, aunque ya no esté su cuerpo
para reflejarse.

Gabriel Gatti afirma que la cultura moderna es como un jardin, un ordena-
miento artificial del caos natural que se proyecta a partir de un disefio preestableci-
do, gestionado con estrategias de inclusion-exclusion (Gatti, 2011). Tomando esta
afirmacion del autor, en esta pieza se refuerza la estrategia de inclusién-exclusion,
puesto que, por un lado, se ataca de frente la problematica que plantea la exclusion
del tema de los desaparecidos de la agenda publica nacional. Y, a su vez, la técnica

Fuente: https://twitter.com/asfaddes
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artistica permite que se entienda la inclusién desde un punto de vista directo, co-
tidiano y personal, esto gracias a la inclusién de la sombra del hombre dentro de
un colectivo de siluetas. Esto representa que facilmente el hombre pudo haber sido
uno de esos desaparecidos, siguiendo asi una estrategia comunicativa de relacion/
asociacion entre la experiencia del desaparecido y la vivencia del testigo.

Gatti afirma que “[n]uestras estructuras cognitivas no son aptas para pensar una
figura sin lugar, sin tiempo, sin cuerpo, sin nombre. La presente ausencia del desa-
parecido flota en el limbo de lo decible, en la invisible permanencia de lo que no esta
presente, pero es” (2011: 65). Dada la dificultad de representar algo perdido, desapa-
recido y hasta invisible, en esta pieza se plantea la figura del desaparecido como una
figura cercana, con los rasgos propios de quien estd animandose a mirar, haciendo
de la sombra un icono por medio del cual otros pueden encontrar similitudes e iden-
tificarse. Para los que han elaborado esta pieza, es necesario hacer este juego mental
e interactivo con el receptor, pues es la tinica manera en la que se puede lograr un
impacto sincero y proactivo desde su ajenidad con las personas desaparecidas. Para
los activistas de ASFADDES es necesario seguir esta estrategia y despegarse de otro
tipo de herramientas que so6lo trasmiten un mensaje unidireccional, donde el fené-
meno de la desaparicion se presenta con cifras y datos, haciendo del problema algo
abstracto, intangible, inimaginable o irrelacionable con la vida cotidiana de muchos
ciudadanos que no han experimentado directamente estas situaciones.

Tal como ha indicado Ana Longoni para el caso de la estrategia de representacion
de los desaparecidos en la Argentina a través del siluetazo, como las siluetas eran gené-
ricas entonces aparecieron demandas concretas de diferenciar o individualizar, dar una
identidad precisa, una condicion, un rasgo particular (Longoni, 2009)'®. En un princi-
pio, las siluetas eran uniformes y planas, lo cual llevé a que los familiares de los desapa-
recidos sintieran que el ejercicio no era lo suficientemente personal pues se mezclaban
sus sentimientos y tributos con los de muchos mas. Es por eso que decidieron persona-
lizar las siluetas con el fin de acercarse a la realidad de lo que hacia de ese desaparecido
una persona unica. Esta estrategia humaniza la problematica, pues los desparecidos
dejan de entenderse como cifras para poder entenderse como personas. De acuerdo
con Longoni, la prensa sefialo que los peatones manifestaban la incomodidad o ex-
trafieza que les provocaba sentirse mirados por esas figuras sin rostro. Un periodista
incluso escribid que las siluetas parecian sefialar desde las paredes a los culpables de su
ausencia y reclamar silenciosamente justicia (Longoni, 2009). En todo caso, asi como
en la Argentina, la silueta se convirti6 en la huella de dos cuerpos ausentes, el de quien

18 Véase el documental audiovisual El siluetazo: la politica del acontecimiento donde se analiza una
de las herramientas expresivas mas potentes de las puestas en circulaciéon por el movimiento de De-
rechos Humanos en la Argentina: la produccion de siluetas para sefializar los cuerpos de los treinta
mil detenidos-desaparecidos por el terrorismo de Estado durante la tltima dictadura civico-militar
(1976-1983). Originalmente concebida como intervencioén auténoma por un grupo de artistas plas-
ticos (Julio Flores, Guillermo Kexel y Rodolfo Aguerreberry), la silueteada fue finalmente adoptada
por Madres de Plaza de Mayo, quienes impulsaron su primera realizaciéon masiva en Plaza de Mayo el
21 de septiembre de 1983, durante la Il Marcha de la Resistencia, con el fin de materializar la consig-
na que exigia la “Aparicion con vida” de los desaparecidos. Disponible en: https://www.youtube.com/
watch?v=TaqgDxMBPYdk. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.

Clepsidra

DOSSIER | La desaparicion forzada en la escena publica colombiana... | Ana Guglielmucci y Angélica Maria Marin Suarez

presto su cuerpo para delinearla y —por transferencia- el cuerpo de un desaparecido,
reconstruyendo asi los lazos rotos de solidaridad en un acto simbdlico de fuerte emoti-
vidad (Longoni, 2009). En el caso de esta pieza de ASFADDES, la sombra se convirtio
en el indice de una doble ausencia, la ya ocurrida y la posible, que es figurada por la
proyeccion de quien se enfrenta a mirar a los ausentes.

La pieza de ASFADDES, por otro lado, tiene un componente que busca reubicar
la categoria desaparecidos en el lenguaje publico cotidiano al plantear la pregun-
ta: ;Quién habla de los desaparecidos? Este cuestionamiento sirve como punto de
partida para crear una sensacion de responsabilidad o por lo menos de incomodi-
dad en sus interlocutores. Es importante tener en cuenta que el componente de la
sombra es clave en la ejecucion de esta estrategia de representacion, puesto que ella
es un indicio de la persona que esta mirando, que puede aparecer y desaparecer,
segun como se proyecten las luces y las sombras. Quien mira puede proyectarse o
no en ellas, puede ser uno de ellos, puede verlos o no verlos. Las personas desa-
parecidas se encuentran en un limbo existencial que segun este mensaje no puede
ser resuelto si prevalece el silencio que nutre la situacion en la que se encuentran.

Pieza Comité Internacional de la Cruz Roja

El 29 de agosto de 2014, la delegacion del CICR en Colombia lanzé la campafia
“Desaparecidos. El derecho a saber” con el fin de poner en primer plano la situacion
que afrontan los familiares de las personas desaparecidas en Colombia. Con motivo
del Dia Internacional de los Desaparecidos, la institucion hizo un llamado al apoyo
y la solidaridad de la sociedad para aliviar el dolor de los familiares de las personas
desaparecidas y recordar la importancia de que el Estado tome medidas para atender
mejor sus necesidades. La campafa tuvo lugar en cuarenta ciudades de Colombia e
implicd la colocacion de afiches publicitarios en universidades, autobuses, iglesias y
edificios gubernamentales y la divulgacion de la frase “No los olvidamos” en la pan-
talla frontal del transporte publico Transmilenio®. Jordi Raich, jefe de la delegacion
del CICR en Colombia, declaré lo siguiente respecto a la camparia:

“El problema de la desaparicion de personas en Colombia es tan
extendido como silencioso. Sabemos que son muchas las personas
desaparecidas a causa del conflicto y la violencia armada. La incer-
tidumbre y el sufrimiento que supone para los familiares el desco-
nocimiento del paradero de sus seres queridos son inaceptables. A
pesar de los esfuerzos estatales para dar respuesta a este fenémeno,
es necesario seguir fortaleciendo los mecanismos institucionales™.

19 “Colombia: ciudadanos ‘Ilenan el vacio' de la desaparicion’, Comité Internacional de la Cruz
Roja, 8 de septiembre de 2014. Disponible en: https://www.icrc.org/spa/resources/documents/featu-
re/2014/09-08-colombia-missing-campaign-first-week.htm. Fecha de la tltima consulta: mayo de 2016.

20 “Colombia: lanzamiento de la campana ‘Desaparecidos. El derecho a saber”, Comité Interna-
cional de la Cruz Roja, 29 de agosto de 2014. Disponible en: https://www.icrc.org/spa/resources/
documents/news-release/2014/08-29-colombia-missing-campaign-launch.htm Fecha de la tdltima
consulta: marzo de 2016.
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LLENALO DE

La pieza del CICR se diferencia de las imagenes de los desaparecidos que
impulsan usualmente los colectivos integrados por familiares de victimas de des-
aparicion forzada pues lo que ellos hacen casi siempre incluye estrategias estéti-
cas que representan a las personas ausentes por medio de fotografias, siluetas u
objetos vinculados con sus historias de vida. El afiche de la CICR invita al inter-
locutor de la imagen a que tome conciencia del problema de los desaparecidos y
apoye las actividades del CICR y de los familiares de las victimas. El tono y estilo
del mensaje se caracteriza por la sobriedad de los recursos visuales que utiliza,
que incluyen texto solamente, donde se destacan dos conceptos clave: vacio (cuya
tipografia delineada destaca al propio concepto de vacio) y apoyo (en letras rojas
de gran tamarfio). La utilizacion del blanco, rojo y negro y los diferentes tama-
fnos de las letras logran captar la atencion del interlocutor e incitarlo a leer todo

TU LO LLENASTE

CON TU

el escrito. El mensaje que transmite la Cruz Roja es un mensaje que demanda
solidaridad con los familiares de las personas desaparecidas. Usa un lenguaje
emotivo que ayuda a crear una conexion entre quienes buscan a su ser querido
y el interlocutor de la imagen. De este modo, se extiende la categoria de victima
pues, si bien las personas desaparecidas son las victimas directas del crimen, la
continuidad del hecho se proyecta sobre sus familiares que emprenden su dspera
busqueda. Y, al mismo tiempo, se busca ampliar el circulo que busca al desapare-
cido afirmando que es un problema que no so6lo concierne a sus familiares sino
al conjunto de la sociedad.

Pieza de la Alcaldia Mayor de Bogotd

En el marco de la Semana Internacional del Detenido Desaparecido, en mayo
de 2014, el CMPyR y el CNMH junto a las ONG ASFADDDES, Familiares de
Colombia, Familiares del Palacio de Justicia, Fundacién Nidia Erika Bautista,
Madres de Soacha y MOVICE, organizaron una serie de conferencias y la expo-
sicién artistica: “;Donde estan los desaparecidos? Ausencias que interpelan” Una
de las formas de promocionar este evento fue a través de una campaina de difu-
sién a través de los medios de comunicacién, web y afiches en edificios guber-
namentales. Aqui nos referiremos a esta actividad a partir del afiche lanzado por
la Alcaldia Mayor de Bogota donde se afirma que la desaparicidon es un crimen
de lesa humanidad y que el 99%

de estos casos han quedado en la
impunidad. Este pronunciamien-

¢DONDE ESTAN LOS DESAPARECIDOS?
AUSENCIAS QUE INTERPELAN Fe

Semano Internacional del

Milas do perzonas an Colambia siguen hoy
desaparecidai. Tomar conclencis de eita
realidad &5 ¢l primer paso para apoyar a
guisnes las buscan,

to sirve para informar la gravedad = BSRESH G E
del crimen y generar atencion en
los interlocutores de esta imagen.
El tono de denuncia del texto es
DE APAFIECPDUS o

respaldado por la presencia de los

Campana “Llena el vacio”
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Fuente: https://www.icrc.org/spa/resources/documents/feature/2014/08-25-co-

lombia-missing-campaign-mugs.htm

Fuente: https://www.icrc.org/spa/resources/documents/

feature/2014/09-08-colombia-missing-campaign-first-

week.htm

Campana realizada en el Transmilenio, transporte
publico de Bogota
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Fuente: http://www.cruzrojacolombiana.org/noticias-y-prensa

logos de varias ONG que, desde
hace mas de dos décadas, buscan
conocer el destino de los desapa-
recidos. Por otro lado, las cifras y
los términos juridicos como “cri-
men de lesa humanidad” reflejan la
institucionalidad de la pieza. Ella
trata de dimensionar la magnitud
del problema de la desaparicién en
Colombia. A su vez, con la imagen
central que enmarca los rostros de
los desaparecidos en el mapa del
pais procura la creacion de un vin-
culo directo entre las personas des-
aparecidas y Colombia, apelando a
conmover a la ciudadania a través
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de la movilizacion de valores, ideas y sentimientos supuestamente compartidos
por pertenecer a un mismo colectivo nacional. El hecho de que las fotos de esas
personas cubran lo amplio del territorio hace que se magnifique la problematica,
todo con el fin de hacer caer en cuenta a los interlocutores que este crimen es un
hecho que afecta a todos como connacionales o conciudadanos.

El recurso de las fotografias ha sido ampliamente utilizado para representar a
los desaparecidos y reclamar por su aparicion. Tal como ha indicado Ana Longoni
para el caso argentino, otro recurso visual cotidiano para representar a los desapa-
recidos desde entonces es el de las fotos, las mismas fotos ampliadas del documen-
to de identidad o el album familiar (2009: 3). Con relacidn al uso de este recurso en
la busqueda de las personas desaparecidas en la Argentina, la autora destaca que
ese fue un momento bisagra “entre un dispositivo que tiene que ver con el vinculo
intimo que une a desaparecido con quien porta la foto para pasar a ser un dispositi-
vo colectivo” (Longoni, 2009: 4). Este momento bisagra también puede observarse
en la estrategia utilizada en esta pieza de la Alcaldia, donde la foto carnet pasa de
pertenecer a ambitos mas intimos a ser parte de un collage colectivo montado so-
bre el mapa de Colombia.

El recurso de las fotos de las personas desaparecidas se utiliza para huma-
nizar la problematica. No basta con mencionar cifras, sino que se espera que
al incluir fotogratias el problema se pueda entender de manera mas tangible
y personalizada. La visualizacidon de estos rostros y la proyecciéon mental de
tantos otros posibles hace que el interlocutor de estas imagenes se pierda en
ellas, recorriéndolas una tras otras, hasta que trate de indagar en la posibilidad
de una respuesta para la pregunta del titular: ;Do6nde estan los desaparecidos?.
Ademas, el hecho de que todo el afiche sea ilustrado en escala de rojos simboli-
za la gravedad del asunto, pues el color rojo se utiliza como un color de alerta,
dolor, gravedad y crudeza.

Gatti ha sefialado que a través de estrategias de representacion de los deteni-
dos-desaparecidos se puede llegar a desnaturalizar la figura del desaparecido, a
dotarlo de un aura mitificada, a catalogar su memoria pensandola como un ente
integro, completo, sin fisuras. Si la catastrofe se elabora y se clausura, deja de serlo,
corre el mismo riesgo de eclipsar el verdadero significado del vacio (Gatti, 2011).
En este sentido, nos preguntamos lo siguiente: ;Cudl es la mejor manera de re-
presentar la ausencia forzada en general, y a cada uno de los desaparecidos en
particular, sin perder de vista la dimension de catastrofe de este crimen de lesa
humanidad y sin anular la capacidad de resiliencia para sobreponerse a estas situa-
ciones de intenso dolor? ; Cémo comunicar el dolor propio a aquellos a quienes les
es ajeno? ;Como se construyen diferencias significantes al interior del universo de
los desaparecidos?

Reflexiones finales

Las estrategias resefiadas para comunicar la desaparicion de personas y visibi-
lizar los cuerpos sin duelo en la escena publica colombiana son algunas de las he-
rramientas utilizadas por distintos actores tanto para afrontar el dolor como para
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reconstruir el tejido social y hacer un ejercicio de memoria en medio del conflicto
armado interno. La efectividad de estas herramientas, en gran medida, atin estan
por verse en la capacidad de la ciudadania para acompanar a los familiares de las
victimas y apropiarse del dolor ajeno o para formar una comunidad de dolientes,
como menciona Ileana Diéguez (2013). Por ahora es un problema que, si bien ha
sido reconocido en el marco legal colombiano y ha sido introducido en la agenda
publica del gobierno local y nacional, es movilizado principalmente por las organi-
zaciones constituidas por familiares de victimas de desaparicion forzada con apoyo
de algunas instituciones como el CICR, el CNMH y el CMPyR. El reconocimiento
de la dimension de la desaparicion forzada pensada como catastrofe humana por
fuera de la comunidad de dolor constituida con base en los lazos familiares atn
no ha logrado calar en la poblacién colombiana. El acto de nombrar y hacer el
duelo de los ausentes ha sido ejecutado, principalmente, por sus deudos directos.
Sin embargo, ya son varias las iniciativas que buscan ampliar el compromiso de la
poblacién con relacion a este hecho que contiene en si mismo una carga moral y
que exige una sensibilizacion creciente ya que es un problema que atafie a toda la
poblacién y al gobierno.

La muerte anénima requiere volver a nombrar a los desaparecidos, redistribu-
yendo lo visible y lo invisible en la economia del reconocimiento de la violencia
en Colombia. La manera en que ellos se hacen presentes por parte de los vivos o
los supervivientes afirma la fortaleza de las relaciones sociales o de la comunidad
de valores en la que ellos estaban insertos. Su ausencia y el anonimato al que se
los condena repercuten infaliblemente en sus deudos. Su expulsién del mundo
de los vivos y los muertos, la indolencia y ocultamiento presente en la historia de
Colombia, los condena a un limbo que expone los criterios de inclusién y mar-
ginalizacién de las instituciones gubernamentales y la comunidad nacional que
garantiza albergarnos.

La forma en que se hace presente a los desaparecidos oscila entre estrategias
que los individualizan a través de fotografias, relatos u otros mecanismos de ex-
presion de identidades, y formas mas abstractas y universales que lo muestran
como un problema de interés general sin individualizarlos. A su vez, si se com-
paran las estrategias representativas en Colombia y otros paises donde la desa-
pariciéon de personas ha sido un fendmeno social y politico de gran relevancia
publica, como en Argentina, se pone de relieve que la categoria desaparecido es
utilizada mayoritariamente sin la especificacion previa de detenido. En las piezas
analizadas, la categoria desaparecido es inespecifica, abarcando una amplia gama
de situaciones (secuestro, detencion-desaparicion, etcétera) aunque mayoritaria-
mente se esté hablando de casos de desaparicion forzada. Mas alla de la ambigiie-
dad propia del término desaparecido, que vela las razones o el modus operandi
de la desaparicion, se pueden observar las tensiones sociales y representacionales
por instalar un sentido concreto que lo explique. Si bien el dolor generado por la
ausencia o las repercusiones de la huella dejada por este hecho son un factor que
todos los productores de imagenes destacan, quiénes pueden ser conceptualiza-
dos como victimas de desaparicion forzada, a quién debe ser atribuida la respon-
sabilidad por estos hechos y cuales son los medios de accién para solucionarlo
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no son interrogantes que admitan una respuesta univoca. La forma en que son
representados los desaparecidos, las maneras en que se construye y distribuye
culturalmente lo visible con relacidn a la violencia en Colombia, nos hablan de
las fronteras presentes que se trazan sobre los ausentes, unas fronteras dindmi-
cas, que tejen algunas relaciones al mismo tiempo que desarman otras. La figura
del desaparecido atin no ha decantado en un contenido local concreto, y quiza
nunca lo haga, pues el conflicto armado interno del cual es parte atin continta y
ni los ausentes estan a salvo.
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